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SSCHICKSALVOLLES ZAUBERBILD®

Maurice Maeterlincks ,Leben der Bienen®
zwischen Poesie und Wissenschaft

von Eva Johach, Berlin

Abstract

Bei Maurice Maeterlincks ,Das Leben der Bienen“ handelt es sich um einen Text, der
sich im Zwischenreich von Wissenschaft und Poesie bewegt. Die Uberlagerungen beider
Ebenen kommt insbesondere im Topos des ,,Schwirmens® zum Ausdruck. Gezeigt wird,
wie Maeterlincks Auseinandersetzung mit dem Daseinsritsel der Bienen zugleich fiir die
Reaktivierung romantischer Liebes- und Gemeinschafiskonzepte wie fiir enge Verflech-
tungen mit den zentralen Fragen der Lebenswissenschaften seiner Zeit sorgt.

Maurice Maeterlinck’s “Das Leben der Bienen” (The life of the bee) is a text which is
located between science and poetry. The two areas overlap, which is particularly evident
in the topos of “swarming”. It is shown how Maeterlinck’s attempt to come to terms
with the existential puzzle of the bees also served to reactivate Romantic concepts of
love and community, and were closely linked to the central questions of life sciences in
his time.

Als im Jahre 1911 der Nobelpreis an den belgischen Symbolisten Maurice
Maeterlinck ging, hatte er neben den Dramen ,Monna Vanna“ (1902) und
~Joyzelle® (1903) zuletzt eine Schrift mit dem Titel ,La vie des Abeilles” (Das
Leben der Bienen, 1901) verdffentlicht.! Auf den ersten Blick scheint es sich um
einen Text zu handeln, den man heute vielleicht der Gattung des populirwis-
senschaftlichen Sachbuchs zuordnen wiirde.? In der Einleitung schreibt der Au-

! Vgl. Maurice Maeterlinck: Das Leben der Bienen, Jena 1914 (im Folgenden: LB). In
spiteren Jahren verfasste Maeterlinck ihnliche Werke iiber andere soziale Insekten: ,La
vie des termites® (1926) und ,La vie des fourmis® {1930). Beide wurden abgedruckt in:
Maurice Maeterlinck: Das Leben der Termiten und Das Leben der Ameisen, Ziirich 1967
(Nobelpreis fiir Literatur 12).

2 Als weitere Reprisentanten dieser Textgattung auf dem Gebiet der Insektenforschung
kénnen Jules Michelets ,L” Insect® (Paris 1858) und Ludwig Biichners ,Aus dem Geis-
tesleben der Thiere“ (Berlin 1876) gelten, die er als explizite Vorbilder seines Schreibens
nennt. Von besonderem Einfluss auf Maeterlinck war der von ihm nicht erwihnte siid-
afrikanische Autor Eugéne Marais, an dessen Buch ,, The Soul of the White Ant“ (London
1937, orig. in Afrikaans, ,Die Siel van die Mier 1925) er sich in ,La vie des termites” so
deutlich orientierte, dass von cinem Plagiat gesprochen werden kann. Vgl. zu dieser Text-
gattung auch die laufenden Forschungsprojekte ,,Sachbuchforschung (Humboldt Univer-
sitit Berlin, Universitit Hildesheim, www.sachbuchforschung.de [13.3.07]) sowie Safia
Azzouni: The Popular Science Book: A New Genre Between Literature and Science in the
Late Nineteenth and Early Twentieth Centuries, Max-Planck-Institut fiir Wissenschafts-
geschichte, Berlin, http://www.mpiwg-berlin.mpg.de/en/research/projects/Safia_Azzouni
[10.07.07].
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tor, sein Buch wolle nichts anderes, als das wissenschaftlich und ziichterisch er-
wiesene Wissen tiber die Bienen ,ebenso zuverlissig wiederzugeben, nur etwas
lebendiger und mit Weiterentwicklung einiger eingeflochtener, freier Gedan-
ken, sowie mit etwas harmonischerem Aufbau, als dies in den Handbiichern
oder den wissenschaftlichen Monographien zu geschehen pflegt® (LB, 5). Im-
mer wieder gibt Maeterlinck zu erkennen, dass ihm die Werke der Naturfor-
scher, auch und gerade der aktuellste Stand der Forschung, geliufig sind, und
weist durch gelegentliche Fufinoten auf die Belegbarkeit der von ihm geschil-
derten Tatsachen hin. Am Ende des Bandes findet sich eine Zusammenstellung
der wichtigsten Verdffentlichungen auf dem Gebiet der neueren und ilteren
Naturkunde, der Bienenzucht sowie der Biologie und Physiologie der Biene.

Freilich sei das Buch dennoch, so schreibt Monty Jacobs 1901 in seiner Einfith-
rung in Maeterlincks Werk, ,keine fachwissenschaftliche Monographie®. Eine
Jfreie Phantasie zum Thema: Das Leben der Bienen® sei es jedoch auch nicht.

Kein kaltbliitiger Beobachter schuf sie, kein erwerbsliisterner Ziichter. Nur ein
Kimnstler konnte sie schreiben. Ein Dichter, der sinnend vor einem summenden
Schwarm, vor dem Wunderbau des Wachsreiches stand.?

Und der Kiinstler habe auch dem Fachpublikum noch etwas tber die Bienen
mitzuteilen. Was aber hat den Autor, bislang vor allem fiir seine Gedichte und
Dramen beriihmt, dazu veranlasst, sich den Bienen, ihren Stécken, Vélkern und
Schwirmen zuzuwenden?

Peter Altenberg erfasst den neu gewihlten Schauplatz als einen entriickten Ort,
bestimmt von unabinderlichen Gesetzen, zu denen Maeterlinck gleichermafien
durch sein Dasein als Bienenziichter wie als Dichter den Zugang erdffnet habe.
Ja, er vermutet in Maeterlincks wissender Kenntnis der Bienen gar die ,,Quelle®
seines poetischen Schaffens.

Immer dachte ich es mir: Woher, woher nimmt der gottbegnadete Dichter Maeter-
linck diese dem Irdischen so siiss entriickten Gestalten, diese allerzartesten Frauen-
gebilde, die wie mit Libellenfliigeln {iber dem Leben schwirren und gleichsam edle-
ren Gesetzen gehorchen...?!? An welchen Quellen trank der Dichter?!? [...] Nun las
ich sein Buch Das Leben der Bienen. Hier war die Quelle!*

Seine Zeitgenossen, zum Grofiteil ebenfalls Dichter, verehrten Maeterlinck als
Meister des ,unbeweglichen Theaters’, worin die Handlung minimiert ist und
die Figuren in einer gewissen Zeitlosigkeit und Unwirklichkeit verharren. Ty-
pisch fiir Maeterlincks Figuren ist ihre weitgehende Depersonalisierung. Was
sie charakrerisiert, sind nicht so sehr ihre Handlungen oder Motivationen, son-
dern ihre ,psychischen Fihigkeiten’, ihre Ahnungen und Triume, ihre Fahigkei-

3 Monty Jacobs: Maeterlinck. Eine kritische Studie zur Einfuehrung in seine Werke,
Leipzig 1901, S. 104f.

4 Peter Altenberg: Die Quelle, zit. nach Stefan Gross: Maurice Maeterlinck und die
deutschsprachige Literatur, Mendelheim 1985, S. 290.
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ten gesteigerter Wahrnehmung, die sich gerade mit der Beschrinkung ihrer Sin-
nesorgane ausprigen.” Die Seele ldst sich gleichsam von den handelnden
Personen ab und nimmt selbst deren Stelle ein. Sie manifestiert sich in ihren
sympathetischen Bezichungen und bezeugt ihre Reinheit und Keuschheit hiaufig
durch ein (meist weibliches) Liebesopfer. All dies findet Maeterlinck auch bei
den Bienen, aus denen sich so gleichsam ,reine’ Symbole gewinnen lassen.

Die Entwicklung seiner psychologischen Dramen, so hat es Helene Stécker
treffend ausgedriickt, zeugt von einem Wunsch nach ,Reinheit®, die ,,50 echter,
innerer Natur ist, dafl sie durch kein dufieres Geschehnis beschmutzt und ver-
letzt werden kann“.” Mit der Verschiebung seiner Schicksalsdramen in den
Schauplatz der Natur, wie sie in der Zuwendung zum ,Leben der Bienen®
stattfindet, setzt sich diese Reduktion duflerer Handlungsimpulse fort. Seine
,Naturforschung® dient einem in besonderer Weise ,psychologischen® Ziel; der
Exploration einer als zwingend erachteten, iiberindividuellen Kraft, die bei
Maeterlinck verschiedene Namen erhalt: Geist, Intelligenz, Seele. Bei dieser Su-
che nach den Kriften des ,Seelischen® in der Natur gehen poetische und natur-
kundliche Elemente eine merkwiirdige Verbindung ein. Um diese Beziehungen
soll es im Folgenden gehen.

Der ,Geist‘ des Bienenstocks und die poetisch-wissenschaftliche Suche
nach dem Unbewussten '

Was Maeterlinck wie so viele seiner Zeitgenossen in Literatur und Wissenschaf-
ten umtreibt, ist das wnbewusste Seelenleben. Wie Eduard von Hartmanns ,Phi-
losophie des Unbewussten hatten auch Maeterlincks essayistische und poeti-
sche Auseinandersetzungen mit dem Unbewussten bedeutenden Einfluss auf
die Literatur des fin de siécle. Robert Musil etwa beginnt seinen ,, Torleff“ mit
einem Zitat aus Maeterlincks ,,Schatz der Armen®.® Obwohl diese Schrift spater
in seinem ,Mann ohne Eigenschaften® zum Zitatenschatz einer ,gebatikten
Metaphysik“? herabsinkt, aus dem lediglich noch Diotima und Arnheim ihre
pseudomystischen Gespriche bestreiten, kann sie fiir den frithen Musil, ebenso
wie fiir Rilke oder Hofmannsthal, als eine wichtige Quelle gelten. Das zweite

5 Fine wiederkehrende Figur in Maeterlincks Dramen ist der blinde und dadurch ,se-
hende® Alte.

&  Zu Maeterlincks Symbolbegriff vgl. Beatrix Vedder: Das symbolistische Theater Mau-
rice Maeterlincks, Frankfurt/Main, Bern 1978.

7 Helene Stocker: Maurice Maeterlinck als Dichter der neuen Frau, zit. nach Gross
[Anm. 4], S. 312f.

8 Vgl. dazu auch Karl Pestalozzi: Metaphysische Klaustrophobie: Maeterlinck als
Schliissel zu Musils , Térlefl, in: Krisis der Metaphysik. Wolfgang Miiller-Lauter zum 65.
Geburtstag, hg. v. Giinther Abel, J6rg Salaquarda, Berlin, New York 1989, S. 489-520.

9 Robert Musil: Der Mann ohne Eigenschaften, in: Ders.: Gesammelte Werke, hg. v.
Adolf Frisé, Bd. 1, Reinbek bei Hamburg 1978, S. 103.
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Kapitel von Maeterlincks Essayband beginnt mit den geheimnisvollen Worten:
»Es wird vielleicht eine Zeit kommen — und es sind viele Anzeichen vorhanden,
dass sie nahe ist — es wird vielleicht eine Zeit kommen, wo unsere Seelen sich
ohne Vermittlung der Sinne erblicken werden.“!® Die neue Qualitit unmitzel-
barer psychischer Beziehungen, die in greifbare Nihe riicken, liegen fiir Mae-
terlinck jenseits dessen, was der ,wissenschaftliche Spiritismus® (SA, 17) in Er-
fahrung bringe. Sein Interesse richtet sich weniger auf das Studium
tibersinnlicher Materialisationsphinomene als auf das Entstehen einer ,trancen-
dentalen Psychologie®, deren Gegenstand die ,unmittelbaren Beziehungen von
Seele zu Seele” sein sollen (SA, 18). Der Einfluss dieser Konzeption auf die
Dichter des Symbolismus ist nicht zu unterschitzen — zumal sie geradezu auf-
forderte, dem ,Erwachen der Seele“!! mit den Mitteln der Literatur den Weg
zu bereiten.

Maeterlincks Konzept des Unbewussten steht weitgehend in der Tradition der
Romantik, Das Unbewusste ist das Reich der Seele. Sie ist derjenige Teil unse-
res Wesens, durch den wir mit dem Unendlichen zusammenhzngen und die uns
»mit dem Weltall verbindet” (SA, 92).2 Das Psychische bildet ein Kontinuum,
das als gemeinsames Element alle Seelen miteinander in Kontake hilt. Thre sym-
pathetischen Fihigkeiten, ihr Vermdgen, als ,Medien ihrer selbst’ miteinander
zu kommunizieren, sind von entscheidender Bedeutung fiir Maeterlincks ro-
mantischen Seelenbegriff.

Aus dieser Potenz ergibt sich aber auch eine Nihe zum spiritistischen Seelenbe-
griff. Danach konnen nicht nur die Seelen lebender Personen, sondern diese
auch mit den Seelen Verstorbener kommunizieren. Monika Fick macht geltend,
dass sich die fiir Maeterlinck zentralen Bedeutungselemente des Immateriellen,
des absolut Jenseitigen (das aber dennoch mitten unter uns weilt} und des Un-
bewussten am ehesten zusammenfinden, wenn man die spiritistischen Wurzeln
seines Konzept berticksichtige.’* Tatsichlich stand Maeterlinck der spiritisti-
schen Bewegung nahe; besonders in seiner letzten Lebensphase beschiftigte er
sich intensiv mit den sogenannten psychischen Phinomenen.!4

10 Maurice Maeterlinck: Der Schatz der Armen, Leipzig 1902, S. 12 (im Folgenden: SA).
1 So der Titel des 2. Kapitels seiner Essaysammlung [Anm. 10], S. 12-22.

12 Heinrich Meyer-Benfey: Moderne Religion, Leipzig 1902, S. 132.

13 Vgl. Monika Fick: Sinnenwelt und Weltseele. Der psychophysische Monismus in der
Literatur der Jahrhunderthilfte, Tiibingen 1993, S. 101-104.

14 Tn seiner Essaysammlung ,Vom Tode” (Jena 1924) setzt sich Maeterlinck intensiv mit
Theosophie und Spiritismus auseinander, Diese Schrift, in der sich zahlreiche Schilderun-
gen und Analysen spiritistischer Sitzungen finden, ist der Society for Psychical Research
(S.P.R.), deren korrepondierendes Mitglied er war, zu ihrem 50. Griindungsjubilium ge-
widmet. Zu Maeterlincks Nihe zum Spiritismus vgl. auch Viktor Mikuska: Maurice
Maeterlinck als psychischer Forscher. Eine Betrachtung seines Lebenswerkes aus Anlaf}
seines 70, Geburtstages am 29. August 1932, Leipzig 1933.
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Eine gewisse Nihe zum Spiritismus kommt im Rekurs auf den Begriff des Flui-
dums zum Ausdruck. Zunichst bezeichnet dieses eine psycho-physische Gro-
e, welche die Trennung zwischen Instinkt und Verstand im wahrsten Sinne
auflost.® Dariiber hinaus zieht Maeterlinck den metaphorischen Begriff des
Fluidums zur Bezeichnung einer Intelligenz heran, welche die Geschicke aller
Lebewesen lenkt und bestimmt und somit schicksalhafte Qualititen besitzt.1®

In allen Bedeutungsebenen, die Maeterlinck seinem Begriff der Seele verliehen
hat und die im Folgenden anhand der Bienen noch genauer untersucht werden,
kommt als gemeinsames Element das ,Zwingende® zum Ausdruck: Sie bezeich-
net eine héhere Potenz, die alle Lebewesen einem ,Willen® unterwirft, fiir einen
Zweck in Dienst nimmt, der ihnen nicht bekannt ist. Im Verlauf des 19. Jahr-
hunderts entkoppelt sich der Begriff des Willens nach und nach von der Bin-
dung an ein Bewusstsein. Als michtigere Instanz gelten vielmehr diejenigen
Krifte, die sich dem Bewusstsein entzichen und, wie etwa bei Schopenhauer,
mit dem Begriff des Willens assoziiert werden.!” Dieser steht dabei in enger me-
taphorischer Beziehung zu den Begriffen Leben, Instinkt und Verstand, die sich
der Mensch gewdhnt habe, in aufsteigender Linie zu denken.!®

Eine Vorgabe, unter der das ,Geheimnis® der Bienen auch eine Wahrheit iiber
den Menschen offenbart, liegt in der Annahme einer lediglich graduellen Ver-

15 Im spiritistischen Sinne wird mit dem Begriff des Fluidums die ,seelische Hiille des
Geistes® begriffen. Es handelt sich dabei um ein den Kérper durchstromendes itherisches
Fluidum (auch Perispirit genannt), das vor allem die niederen tierischen Funktionen lei-
tet, worin aber auch der menschliche Geist gleichsam aufgeldst ist. Der (gelste) Geist ist
durch dieses Vehikel dem Kérper zeitweise verbunden, kann diesen aber auch schon im
Leben temporir verlassen. Besonders sogenannte Medien haben diese Fahigkeit. Sie besit-
zen einen gewissen Uberfluss an Fluidum und kénnen dieses an die Umgebung abgeben,
so dass sich mit dessen Hilfe abwesende oder verstorbene Personen fiir kurze Zeit ,mate-
rialisieren‘ kénnen.

16 Jenes ,seltsame Fluidum®, das der Mensch in besonderem Mafle hervorzubringen in
der Lage ist, lasse sich mit einer Fiille von Begriffen fassen. Es umfasse all das, was wir
,Denken, Verstand, Intelligenz, Vernunft, Seele, Geist, Zerebralvermégen, Tugend, Giite,
Gerechtigkeit, Wissen nennen, denn es besitzt tausend Namen, obwohl es immer dasselbe
ist“ (LB, 242). Indem er hinter all diesen Erscheinungsformen einen iiberlegenen ,Geist”
postuliert, macht Macterlinck klar deutlich, dass es thm um einen die Kontingenz dieser
Unterscheidungen transzendierenden, ja transzendentalen Begriff geht.

17 Vgl. Arthur Schopenhauer: Die Welt als Wille und Vorstellung, in: Ders.: Simutliche
Werke, textkritisch bearbeitet u. hg. v. Wolfgang von Léhneysen, Bd. 1 u. 2, Frankfurt/
Main 1986.

18 Es ist nicht augenscheinlich, aber wer sich ernstlich damit beschiftigt, fiir den ist
nicht mehr zweifelhaft, daf in der Natur ein Wille herrscht, der danach trachtet, einen
Teil der Materie auf eine hohere, vielleicht auch bessere Stufe zu erheben tnd ihre Ober-
fliche allmihlich mit jenem geheimnisvollen Fluidum zu iiberzichen, das wir zuerst Le-
ben, dann den Instinkt, und kurz danach den Verstand nennen, ein Wille, der die Exis-
tenz alles dessen, was einem unbekannten Ziele zustrebt, zu sichern, zu organisieren und
zu erleichtern trachtet.” (LB, 99)
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schiedenheit von Instinkt und Verstand — die bei Maeterlinck jedoch gerade
nicht in einem mechanistischen oder materialistischen Sinne interpretiert wird.!?
Vielmehr greift ein monistisches Prinzip, das lautet:

Auch wir gehorchen nur den Notwendigkeiten des Lebens, dem Lustreiz oder der
Furcht vor Schmerz und Tod, und was wir unsern Verstand nennen, das hat den
gleichen Ursprung und den gleichen Zweck wie das, was wir bei den Tieren Instink:
nennen. (LB, 55)

Die meisten unserer Handlungen vollzichen sich ,in einer undurchdringlichen
Nacht, in der wir fast ebenso blind sind, wie nach unserer Meinung die Bienen®

(ebd.).

Der Bienenstock ist fiir Maeterlinck ein Ort, der durch einen ;,Geist“?® regiert
wird, von einer ,verhiillten Gewalt von iiberlegener Weisheit“ (LB, 24). Im
»Geist des Bienenstocks” erkennt er — und dies scheint mir das zugleich poeti-
sche und wissenschaftliche Interesse an den Bienen auszumachen — einen ,Sinn°,
der auf geheimnisvolle Weise mit dem Daseinszweck des Menschen zusammen-
hingt. Indem man sich vom Verstandeswesen Mensch auf das vermeintliche In-
stinktwesen Biene verlegt, erdffnet sich demnach eine im Vergleich zu seinen
Dramen neue Qualitit der Seelenforschung: die Konzentration auf die Gesetze
der Natur und den gemeinsamen Grund allen Daseins.

Die Natur, so heifit es in Maeterlincks ,Intelligenz der Blumen®, erwihlt jede
Kreatur ,zur Trigerin eines schonen Gedankens“?!, der fortan deren Lebens-
geschichte prigt. Der Gedanke, der sich in den Bienen verwirklicht, ist ein be-
sonderer Geist der Solidaritit, des Opfers und der Liebe. ,Man kann sich sa-
gen, dass die Biene — oder die Natur in der Biene — die gemeinsame Arbeit, den
Kultus der Zukunft und die Fernstenliebe in einer nie wieder erreichten Voll-
kommenbheit durchgefiihrt hat.” (LB, 91, Hervorhebung E.J.)

Schwirmen, romantisch: Fernstenliebe

Im ,Schwirmen’ der Bienen offenbart sich in den Augen Maeterlincks das Da-
seinsratsel der Bienen in besonderer Weise. In der von ihm kreierten Wissen-

% Es kann hier nur angedeutet werden, dass gerade die Insektenforschung im letzten
Drittel des 19. Jahrhunderts von einen materialistischen Monismus geprigt ist. Die Nivel-
lierung der Grenze zwischen Verstand und Instinkt, oft unter Berufung auf die Erkennt-
nisse der Wahrnehmungsphysiologie, dient dabei auch der Zuriickweisung ,idealistischer’,
nimlich dualistischer Menschenbilder. Im Gegenzug wird, hiufig mit unverhohlener
Polemik, den Insekten ,Intelligenz’ oder gar ,Verstand® zugesprochen. Verhandlungen
dieser Frage finden sich etwa in Ludwig Biichner: Aus dem Geistesleben der Tiere sowie
August Forel: Die psychischen Eigenschaften der Ameisen und einiger anderer Insekten,
Frankfurt/Main 1901.

2 Die Rede vom ,,Geist des Bienenstocks® findet sich mehrfach, so u.a. LB 24, 27, 31f.
2t Maurice Maeterlinck: Die Intelligenz der Blumen, Jena 1907, S. 141,
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schaftspoesic alteriert Romantisierung mit wissenschaftlicher Entzauberung.
Vorherrschend ist die Semantik des Unbekannten, des Ritsels, des Mysteriums.
Das Schwirmen gehorcht einer immanenten, zwingenden und fiir menschliche
Vernunft unverstindlichen Logik.

Die Akteure des Schwirmens sind eine junge Konigin und einige hundert
Drohnen, die sich, aus mehreren Stdcken kommend, zeitgleich zum ,Hoch-
zeitsflug® in die Liifte erheben. Es handelt sich um Szenen, in denen sich zu-
gleich die ,Paarung’ der Bienen und die Griindung eines neuen Staates vorbe-
reiten. Das Schwirmen der Drohnen schildert Maeterlinck folgendermafien:

Jeden Tag von Mittag bis um drei, wenn die Sonne am héchsten steht, fliegt ihre fe-
dergeschmiickte Horde zur Eroberung der Gattin aus, die kéniglicher und unver-
gleichlicher ist als die unerreichbarste Mirchenprinzessin, denn zwanzig oder drei-
fig Stimme sind von allen Stécken der Nachbarschaft herbeigestrémt und
umschwirmen sie; ein Gefolge von mehr als zehntausend Freiern, von denen ein ein-
ziger zu einer einzigen minutenlangen Umarmung auserkoren wird, die ihn dem
Gliicke, aber auch dem Tode vermihlt, wihrend alle anderen das engverschlungene
Paar als unniitze Begleitung umschwirren und bald darauf umkommen werden,
ohne das schicksalvolle Zauberbild wiedergesehen zu haben. (LB, 16%1.)

Und weiter:

Eine seltsame Hochzeit! Die mirchenhafteste vielleicht, die sich triumen liflt, voller
Himmelsbliue und Trauerspiel, ein Aufschwung des Verlangens iiber das Leben
hinaus, blitzhaft und unverginglich, kurz und blendend, einsam und unendlich. Eine
erhabene Trunkenheit, ein Tod im Reinsten und Schénsten, was es auf der Erde gibt.
Im jungfriulichen, unendlichen Raume, in der majestitischen Klarheit des offenen
Himmels schwebt der Augenblick der Wonne; im keuschen Lichte ldutert sich alles
Unreine, was der Liebe anhaftet, wird die unvergefiliche Umarmung vollzogen und
fiir eine lange Zukunft einem und demselben Leibe das doppelte Vermégen beider
Geschlechter unzertrennlich verlichen. (LB, 183y

Maeterlinck gestaltet das ,Schwirmen der Bienen‘ (hier genauer: der Drohnen)
also nach dem Muster romantischer Liebe. Jede einzelne Drohne schwirmt,
von Sehnsucht nach der fernen Geliebten getrieben, aus, um dann auf einen se-
ligen Tod hinzusteuern. Diese individuelle Betrachtungsweise komumt in der bis
heute gebriuchlichen Metapher des ,Hochzeitstflugs® zum Ausdruck. Der so
suggerierte individuelle Liebesakt wird jedoch durch die zahlenmifige Relation
und die damit verbundene ungeheure Verschwendung an paarungsbereiten In-
dividuen konterkariert. Maeterlinck nimmt diesen biologischen Sachverhalt
zum Anlass, den ,Liebesakt’ auf ein dahinter verborgenes héheres, nur kollektiv
zu erreichendes Ziel zu beziehen. Da die ,Vereinigung® fiir die einzelne Drohne

2 Der letzte Satz spielt darauf an, dass, zumindest nach Maeterlincks Ansicht, die Bie-
nenkénigin minnliche und weibliche Fihigkeiten in sich vereint, indem sie durch die Be-
fruchtung in den Stand gesetzt wird, selbst zu zexgen.
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letztlich unerreichbar ist, wird das Schwirmen dem Autor zur Figuration einer
reinen Licbe, der es nicht um tatsichliche sexuelle Vereinigung, ja nicht einmal
um den. Wunsch danach geht. Die Sehnsucht, die Maeterlinck romantisierend in
jedes Lebewesen versenkt, ist Mittel und Medium einer tiefen Notwendigkeit:
der Geliebten zu folgen, um den Dienst an der Gattung zu erfiillen.

JSchicksalsvolles Zauberbild® ist eine Metapher, der in diesem wissenschaftspo-
etischen Szenario eine Schliisselrolle zukommt. Das Bild der Geliebten ist es,
was die Drohnen antreibt und in die Liifte hebt. Es ist die bestimmende Macht,
die sie leitet, einem schemenhaften Ziel zufiihrt, und dabei ihr individuelles Da-
sein ,aufhebt’. Der Daseinszweck wird in den Individuen in Gestalt eines ,inne-
ren Bildes® verankert, das ihre Handlungen ginzlich bestimmt und somit als
Medium einer héheren Gewalt fungiert, welche die Individuen gleichsam zur
Tat ruft.

Es ist aufschlussreich, dass Maeterlinck hier in der Erklirung eines mysteridsen
Naturgesetzes auf den romantischen Topos der Fermstenliebe zuriickgreift.
Auch dort geht es nicht um eine anwesende Geliebte, sondern das Bild der Ge-
liebten, auf das sich die Sehnsucht richtet. Hier wie dort fungiert das ,Bild* als
Metapher fiir die Reinheit der Liebe (vgl. die im Zitat erwihnte ,Keuschheit?),
da es zugleich mit der konkreten Geliebten auch die unreinen Aspekee der Lie-
be (sexuelle Vereinigung) tilgt. Schwirmen ist Sehnsucht, nicht Begehren, ihr
Gegenstand 1st Bild, nicht Fleisch.

Im neoromantischen Diskurs der Jahrhundertwende wird der Topos der Fern-
stenliebe unter Berufung auf psycho-physische Diskurse angereichert. Typisch
ist in dieser Hinsicht die Liebeserfahrung des jungen Ulrich in Musils Roman
»Der Mann ohne Eigenschaften®. Dem fiir die Frau Major schwirmenden Pro-
tagonisten ermoglicht die Erinnerung an die Geliebte eine Entgrenzung des
Ichs, eine Einheitserfahrung in der Natur, deren Medium das innere Bild der
Geliebten ist. Die eigentliche mystische Erfahrung stellt sich fiir Ulrich ein,
nachdem er, tiberwiltigt von Gefiihlen, ihrer Gegenwart entfloben ist. Sein Ge-
fiihl tibersetzt sich in die Natur, die nun statt der Geliebten seinen Innenraum
einnimme.?

Indem sie zur fernen Geliebten geworden ist, hat sie den Zugang zu einem Un-
bekannten, einem ,anderen Zustand® gedffner, den Eintritt in einen sympatheti-
schen all-seelischen Zusammenhang méglich gemachr:

3 LEr versank in der Landschaft, obgleich das ebensogut ein unaussprechliches Getra-
genwerden war, und wenn die Welt seine Augen iiberschritt, so schlug ihr Sinn von innen
an ihn in lautlosen Wellen. Er war ins Herz der Welt geraten; von ihm zu der weit ent-
fernten Geliebten war es ebenso weit wie zum nichsten Baum; Ingefiihl verband die We-
sen ohne Raum, #hnlich wie im Traum zwei Wesen einander durchschreiten kénnen,
ohne sich zu vermischen, und dnderte alle ihre Bezichungen.“ Musil [Anm. 9], S. 125,
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Er suchte sich manchmal die Frau, an die er unablissig dachte, vorzustellen [...]; aber
sowie es gelang und er die Geliebte vor Augen sah, wurde sein so unendlich hellsich-
tig gewordenes Gefiihl blind, und er mufite sich bemiihen, ihr Bild rasch auf die se-
lige Gewiftheit des Irgendwo-fiir-ihn-daseins einer groflen Geliebten zu ermifligen.
Es dauerte nicht lange, da war sie ganz zum unpersénlichen Kraftzentrum, zum ver-
senkten Dynamo seiner Erleuchtungsanlage geworden, und er schrieb ihr einen letz-
ten Brief, worin er ihr auseinandersetzte, dafl das grofie Zu-Liebe-leben eigentlich
gar nichts mit Besitz und dem Wunsche Seimein zu tun habe, die aus der Sphire des
Sparens, Aneignens und der Freflsucht stammten.?*

Damit lasst er sie wissen, dass thm ihr ,Bild® wertvoller ist als ihre konkrete
Person.

Im Vergleich zu den von Musil geschilderten mystischen Zustinden und auch
verglichen mit Maeterlincks eigenen Dramen wird das Motiv der Fernstenliebe
im Schwérmen der Bienen um eine entscheidende Dimension erweitert: Es geht
nicht so sehr um die Auflésung der Ichgrenzen und die Einkehr in die All-Ein-
heit der Natur. Maeterlincks ,Schwirmen® zielt auf eine Auf- und Hingabe des
Individuums (das in Gestalt der Biene ja bereits Teil der Natur ist) an die Gat-
tung. Mit der Verlagerung auf die Bienen und ihre Stécke, die von einer ,ge-
meinsamen’ Seele regiert werden, eréffnet sich damit eine weitere psycho-logi-
sche Ebene: die genealogische Kontinuitit der Seelen.

So unterschiedlich die Szenarien des ,Schwirmens® bei Musil und Maeterlinck
auch sein mégen, es gibt eine bemerkenswerte Parallele: Sie sind durch das
,Bild® der fernen Geliebten induziert. Wihrend dieses in der ,gewdhnlichen®
Poetologie der Liebe die Offnung der Seele hin zur Natur bewirkt, wird es in
Maeterlincks Naturpoesie zum Ausléser fiir die Uberschreitung des Individu-
ums auf einen zeitlich Uibergeordneten Zweck der Gattung.

Schwirmen, wissenschaftlich:
Opfer, Instinkt und Liebe zur Gattung

Die soeben geschilderte romantische Fassung des Schwirmens als Ausdruck ei-
ner Schicksalsmacht der Liebe bleibt jedoch nicht fiir sich stehen. Gerade das
Schwirmen ist ein Beispiel fiir die von Maeterlinck gestaltete Dialektik von
mystischer Verzauberung und wissenschaftlicher Entzauberung. Auch Maeter-
linck kennt die wissenschaftliche ,Tatsache’, dass es eine physiologische Not-
wendigkeit des Schwirmens gibt:

Die Drohne muss durch andauerndes Fliegen ihre beiden grossen Luftsicke voll-
stindig ausdehnen, damit diese beiden lufrgefiillten Gefisse den Unterteil des Hin-
terleibes herausdriicken, wodurch die Befruchtung stattfindet. Das ist das ganze

2 Ebd, S. 126.
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physiologische Geheimnis [...] des wunderbaren Liebesfluges, der blendenden Ver-
folgung und der seltsamen Hochzeit. (LB, 184)

Die wissenschaftliche ,Wahrheit dieser Erklirung zu akzeptieren, bedeutet je-
doch fiir Macterlinck nicht, dass alle Poesie in physiologische Tatsachen aufzu-
l6sen wire:

Ich méchte fast behaupten, dass wir unser Dasein dann in grésserem Abstande von
der Wahrheit verbringen wiirden, als die, welche sich blind auf die poetische und
vollig imagindre Auslegung dieser wunderbaren Hochzeit verlegen wiirden. [...] Das
Ziel der Natur, welches fiir uns alle anderen die beherrschende Wahrheir ist, kennen
wir nicht, Aber um diese Wahrheit zu lieben, um die Glut, mit der wir nach ihr
trachten, in unserem Herzen zu nihren, miissen wir sie fiir gross halten, (LB, 187)

,Wahr* ist letztlich, dass die Wahrheit dber die Natur uns notwendig ent-
schlipft, denn sie durchbricht schlicht alle unsere Mafistibe. (Vgl. LB, 176)
Und es sei ein Fehler Darwins gewesen, vor dieser Einsicht immer wieder zu-
riickgewichen zu sein.

Die Rechtfertigung der poetischen Betrachtungsweise der Natur zielt demnach
auf das Unzuginglichhalten der letzten* Wahrheit gegeniiber den notwendiger-
weise partiellen Wahrheiten der Wissenschaft. Tritt Maeterlinck also gegen eine
wissenschaftliche und fiir eine ,,v6llig imaginire Auslegung® der Natur ein, in-
dem er diese jener iiberordnet? Eine solche These poetischer Opposition greift
offenbar zu kurz, unterhilt seine Darstellung doch etliche Verbindungsfiden zu
den ,offiziellen Wissenschaften® (SA, 15), wie sie Maeterlinck nennt. Mit der
Verlagerung seiner Seelenkunde in die Natur muss seine Beschiftigung mit den
,Daseinsritseln® in Kontakt geraten mit den zentralen Fragen, die auch die bio-
logischen Wissenschaften beschiftigen. Solche Beziige ergeben sich insbesonde-
re fiir den Komplex der Vererbung und der Einbindung der Sexualitit in den
Zusammenhang der Art bzw. Gattung.

Bereits in Schopenhauers Werk ,Die Welt als Wille und Vorstellung™ (1818)
wird der Gedanke artikuliert, dass die Liebe in letzter Instanz dem Erhalt der
Gattung dient.?® Er schildert die Geschlechtsliebe als einen Vorgang, in dem das
Individuum ,vom Willen der Gattung beseelt, mit jeglicher Aufopferung, ei-
nem Zwecke diente, der gar nicht seiner war“.26 Es ist die Gattung, die iiber
den Weg der Geschlechtsliebe ihr Recht am Individuum geltend macht. Diesen
Zugriff sichert sie sich dadurch,

dafl sie dem Individuo einen gewissen Wahn einpflanzt, vermoge dessen ihm als ein
Gut fiir sich selbst erscheint, was in Wahrheit bloff eines fiir die Gattung st [...].
Dieser Wahn ist der Instinkt.?”

%5 Vgl Schopenhauer [Anm. 17], Bd. 2, S. 651-726.
% Ebd., S. 691.
7 Ebd., S.688.
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Was Schopenhauer als Instinkt bezeichnet, ist durchaus dem Liebes-Wahn ver-
gleichbar, der Maeterlincks Drohnen im Schwirmen ergreift — auch wenn dieser
den Instinktbegriff wegen seiner mechanistischen Implikationen vermeidet und
stattdessen lieber den Begriff des Geistes wihlt. Interessante Korrespondenzen
zu Schopenhauers ,Metaphysik der Geschlechtsliebe” ergeben sich auflerdem
daraus, dass dort bereits die zarten Anfinge romantischer Liebe unbarmherzig
dem Imperativ der Gattung unterworfen werden: das ,Schwirmen®.?® Der erste
Blick, den die Liebenden tauschen, sei in Wahrheit der priifende Blick eines
ibergeordneten ,,Genius der Gattung“?® (eine ganz ihnliche Formulierung fin-
det sich bei Maeterlinck?®) und somit geradezu der erste Zeugungsakt eines
neuen Individuums.

Auch in Eduard von Hartmanns durch Schopenhauer inspirierter ,,Philosophie
des Unbewussten® (1869) geht es um die ,instinktiven® Anteile der Geschlechts-
liebe. Liebe ist fiir ihn eine Naturmacht, aber auch ein ,Dimon’, welchem der
Mensch gleichsam willenlos seine Opfer bringt:

Die Natur kennt keine héheren Interessen als die der Gattung, denn die Gattung
verhilt sich zum Individuum, wie ein Unendliches zum Endlichen; sowie wir nun
schon vom Einzelnen verlangen, dass er bewussterweise seinen Egoismus, ja sein Le-
ben dem Wohle der Gemeinde opfere, so opfert die Natur noch viel unbedenklicher
den Egoismus, ja das Leben des Individuums der Gattung vermittelst des In-
stinctes.’!

In jedem Liebenden wirke dieser Instinkt als ein ,,unbewufiter Zweck®, der auf
die moglichst ,reine’ Verwirklichung der ,Gattungsidee**? zustrebt.

28 Ebd., S. 686, Dort heific es: ,Als die allererste Entstehung eines neuen Individuums
und das wahre punctum saliens [...] seines Lebens ist wirklich der Augenblick zu betrach-
ten, da die Eltern anfangen, einander zu lieben - to fancy each other [fur einander zu
schwirmen] nennt es ein sehr treffender englischer Ausdruck - ; und, wie gesagt, im Be-
gegnen und Heften ihrer sehnsiichtigen Blicke entsteht der erste Keim eines neuen We-
sens, der freilich wie alle Keime meistens zertreten wird.”

2 Im ,forschenden und durchdringenden Blick”, mit dem sich Liebende beim ersten
Mal betrachten, manifestiere ich die ,Meditation des Genius der Gattung liber das durch
sie beide mégliche Individuum und die Kombination ihrer Eigenschaften®. Schopenhauer
[Anm. 17], S. 702. Hier geht es ganz offensichtlich um einen Typ von Blick, der aufgehért
hat, romantisch zu sein. Maeterlinck dagegen geht im romantischen Sinne von der Exis-
tenz einer ,wahren, der vorherbestimmten Liebe aus, die sich im ersten Anblick gewiss
ist. Im Blick erkennen sich die Liebenden. ,Ein Blick ... und alles ist gesagt; ich weiss,
dass ich an der Seite einer Gleichen bin.“ (SA, 24)

30 Maeterlinck spricht vom ,,Genius der Art“, nicht nur im ,Leben der Bienen® (LB, 17),
sondern wiederholt auch in ,Der begrabene Tempel® (Leipzig 1902, u.a. S. 70 u. S. 87).
Dort wird der Begriff zunehmend zur Leitmetapher einer vererbungs- und rassentheore-
tisch fundierten Naturgeschichte der Menschheit.

31 Eduard von Hartmann: Philosophie des Unbewussten, 3. Aufl,, Berlin 1871, S. 210.
32 Ebd., S. 213.
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Fiir Maeterlinck ist der Gedanke des Opfers zentral — und auch er enthilt, wie
das Liebesopfer der Drohnen gezeigt hat, zugleich Anleihen aus der Liebesse-
mantik wie seiner ,transcendentalen Psychologie® (SA, 18). Der ,Geist des Bie-
nenstocks®, wie er ihn wiederholt nennt, konstituiert sich geradezu iiber das
Gesetz des Opfers. Zum einen ist der gesamte Staat auf das individuelle Opfer
gebaut. Entsprechend der ,Stammesgeschichte des Bienenstaats™* haben Honig-
bienen dadurch eine hohere ,Kulturstufe® innerhalb der Insektenwelt erreicht,
dass sie ihr individuelles Leben in den Dienst eines grofleren Ganzen gestellt
haben. Die soziale Lebensform forderte nach Maeterlinck das Ablegen von Las-
tern und das Ausprigen von Tugenden, hier vor allem die Keuschheit (vgl. LB,
22) - eine Tugend, die im Gbrigen zu den iltesten gehort, die den Bienen zuge-
schrieben wurden.?

Wie seit Mitte des 18. Jahrhunderts deutlich wird, besteht diese Tugend jedoch
weniger in einer mutmaflich parthenogenetischen Fortpflanzungsfahigkeit der
Bienen, als darin, dass sich die Sexualfunktion auf wenige Individuen, Drohnen
und Kénigin, beschrinkt. Die Mehrheit der Mitglieder eines Stockes besteht aus
unfruchtbaren Weibchen, die ihre eigene Sexualitit gegen ,Ammendienste® ein-
tauschen — was nicht selten ebenfalls als Opfer an die Gemeinschaft beschrieben
wird. Die Minnchen opfern sich, wie beschrieben, in einer besonderen Weise:
Sie lassen ihr Leben im Schwirmen nach ciner fernen Gelicbten, und die Uber-
lebenden werden in der anschlieflenden Drohnenschlacht geopfert. Die Kénigin
schliefilich stellt ihren Daseinszweck vollkommen in den Dienst der Reproduk-
tion, die mit dem ,Staatszweck® zusammenfillt. Wie die Arbeitsbienen unter-
steht auch die Kénigin einem Zwang, auch sie ist Mittel, , Werkzeug der Liebe®
(LB, 78).

Es ist dieser umfassende Zusammenhang, in den sich das Schwirmen einfiigt.
Das Schwirmen der Bienen ist fiir Maeterlinck nicht nur Liebesspiel, sondern
zugleich ein ,anscheinend bewusstes Opfer, welches das lebende Geschlecht
dem zukiinftigen bringt“ und das sich auf nichts anderes griindet als die ,Liebe
des Volkes von heute zu dem von morgen® (LB, 34£.).5 Indem er Schwarm

¥ Eine wissenschaftliche ,Erzihlung® dieser Geschichte findet sich bei Heinrich von
Butrel-Reepen: Die stammesgeschichtliche Entstehung des Bienenstaates. Beitrige zur
Lebensweise der solitiren u. sozialen Bienen (Hummeln, Meliponinen etc.), Leipzig 1903.
3 Noch Mitte des 17. Jahrhunderts gilt diese Keuschheit empirisch dadurch als erwiesen,
dass bei Bienen Akte sexueller Vereinigung noch nie beobachtet wurden. Der englische
Naturforscher Samuel Purchas etwa schreibt: , Their chastity is admirable, for whereas
many other creatures couple together openly. Waspes also and Humble bees, and many
forts of wilde Bees scarce specifically differing from them, yet whatsoever the Bees do in
Venus service they act in secret, and far remote from the eyes and knowledge of all men.*
Samuel Purchas: A Theatre of Politicall Flying-Insects, London 1657, S. 19.

3 ,Bewusst“ kann in Anbetracht des Gesagten nur auf den tibergeordneten ,Geist’ be-
zogen sein.
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wird, opfert der Bienenstock sein ganzes Wohlergehen auf eine unbestimmte
Zukunft hin — und zwar auf dem Gipfel seiner Prosperitit.

A »Bild der Konigin“. Reprisentation — Gedachtnis — Genealogie

Maeterlincks Text iiber die Bienen beschreibt eine Suchbewegung, in der sich
poetische und wissenschaftliche Erkenntniswege permanent iiberkreuzen: ge-
heimnisvolle und reichhaltige Metaphern wie ,Fatum’, ,Fluidum’, ,Bild* oder
,Fernstenlicbe’ sind es, in denen sich wissenschaftliche und poetische Phantasie
begegnen. Eine besondere Rolle spielt dabei die Metapher des Bildes in ihrer
engen Verkniipfung mit Konzepten von Wahrnehmung, Gedichtnis und Erin-
nerung.

Parallel zu den wissenschaftlichen Unternehmungen, das von Ewald Hering
1870 entworfene und spiter von Richard Semon weiterentwickelte Konzept des
,organischen Gedichtnisses™® fiir die Insektenforschung fruchtbar zu machen,
macht Maeterlinek die poetische Dimension sichtbar, die in der Metapher des
Jinneren Bildes® liegt. Wie geschildert, bringt er mit dem metaphorischen Kon-
zept der Fernstenliebe einen poetischen Topos zum Einsatz, um das Unerklir-
liche erzihlbar zu machen: das Movens, welches das Liebesleben antreibt, den
Zugriff eines Naturgesetzes, das sich im Schwirmen der (minnlichen) Bienen
bemachrigt.

Was in Maeterlincks Deutung des Schwirmens geschieht, ist ein komplexer
Prozess metaphorischer Verschmelzung. Fernstenliebe als Metapher sorgt fiir
eine assoziative Verkettung poetischer, mystischer und wissenschaftlicher Ver-
satzstiicke, die ein umfassendes Szenario von ,Sympathie’ erstehen ldsst. Nicht
nur verschwimmt darin der Bildbegriff der Psychologie mit dem der Verer-
bungslehre — die diskursgeschichtlich tiber das Konzept des organischen Ge-
dichtnisses verbunden sind —, sondern beide werden zusitzlich tiber den Bild-
begriff eines romantischen Liebesdiskurses verschmolzen: das ,Bild® der
Sehnsucht nach der fernen Geliebten.

Dass die Konzepte der Seele und des Bildes eine wichtige Rolle auch bei der
wissenschaftlichen Exploration des Ritsels der Bienen spielen, zeigt sich an Al-
fred Espinas’ Studie ,Die Thierischen Gesellschaften®¥ (1879), deren profes-
sionelles Interesse sich gewissermaflen zwischen Psychologie und Soziologie si-
tuiert, Fiir ihn verkdrpert die Bienenkénigin die ,Secle des Stocks*, die mit allen

36 Vgl. Ewald Hering: Uber das Gedichtniss als eine allgemeine Function der organisir-
ten Materie. Vortrag, gehalten in der feierlichen Sitzung des Kaiserlichen Akademie der
Wissenschaften, 2. Aufl., Wien 1876; Richard Semon: Die Mneme als erhaltendes Prinzip
im Wechsel des organischen Geschehens, 3. Aufl,, Leipzig 1911.

37 Vgl. Alfred Espinas: Die thierischen Gesellschaften. Eine vergleichend-psychologische
Untersuchung, Braunschweig 1879.
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Mitgliedern (die ja zugleich ihre Kinder sind) iiber ein in sie eingepflanztes
,Bild® verbunden ist.

Jedes Mitglied der Genossenschaft trigt in sich das Bild seiner Gefihrten und der
gemeinsamen Mutter; bei jedem hat dieses Bild insofern das Uebergewicht, als in sei-
nen Besorgnissen wie in seinen Wiinschen, in friedlichem oder kriegerischem Wir-
ken die Vorstellung seines eigenen Ich ganz zuriicktritt. [...] So sind die Glieder der
von uns untersuchten Gesellschaften eins in der Mutter durch die gleichzeitige Vor-
stellung der Hoffnungen, welche sie auf sie serzen; alle, sie einbegriffen, haben nur
ein Leben, bilden nur ein Wesen, einen einzigen moralischen Organismus.?

Der soziale Zusammenhalt wird bei Maeterlinck wie bei Espinas durch einen
»Geist des Stocks® gewihrleistet, der wiederum in der Kénigin reprisentiert ist,
Gegenwart und Zukunft vermitteln sich iiber das Bild der Kénigin, die so glei-
chermafien die Synchronizitit der Willensiufferungen und die Kontinuitit der
Geschlechterfolge verbiirgt, ja verkérpert.

Bis um die Mitte des 18. Jahrhunderts war das Nachdenken iiber den Zusam-
menhalt des Bienenstocks dadurch bestimmt, dass ,der Bienenkénig® als ein
souveriner Herrscher dargestellt wurde, dem alle Bienen in Treue und Gehor-
sam verbunden waren.’® Empirische Anhaltspunkte fiir diesen Zusammenhang
ergaben sich aus bis in die antike Bienenzucht zuriickreichenden Beobachtun-
gen, wonach das Bienenvolk bei Verlust seines K6nigs so intensiv ,trauert’, dass
es arbeitsunfihig wird #° Dieser Befund liefd sich als Beweis fiir die unverbriich-
liche ,Treue der Bienen zu ihrem Oberhaupt deuten und prigte diesem natiir-
lichen Staatswesen zugleich die Struktur souveriner Herrschaft auf.

¥ Ebd., S. 336.

¥ Vgl. Eva Johach: Der Bienenstaat. Geschichte eines politisch-moralischen Exempels,
in: Politische Zoologie, hg. v. Anne von der Heiden, Joseph Vogl, Berlin 2007, S. 75-89.
Die langsame Erosion des souverinen Herrschaftsmodells geht mit der biologischen Er-
kenntnis einher, dass der vermeintliche ,Bienenkénig® in Wahrheit ein Weibchen ist. Eine
Auseinandersetzung mit den geschlechterpolitischen Implikationen dieses Paradigmen-
wechsels findet sich auflerdem bei Jeffrey Merrick: Royal Bees: The Gender Polities of
the Beehive in Early Modern Europe, in: Studies in Eighteenth-Century Culture 18,
1988, S. 7-37.

4 Im Deutschen macht sich das Muster souveraner Herrschaft zusitzlich daran fest, dass
der Bienenkénig (ab Mitte des 18. Jahrhunderts die Bienenkénigin) als , Weiser/Weisel“
bezeichnet wird. In seiner Hausviterlehre erliutert etwa Johannes Colerus: ,.etliche heissen
ihn auch ein Weiser / vom anweisen / dafl er seinem Volcke Anleitung und Anweisung
gibt / darnach sie sich in allem ihrem Thun und Arbeit richten miissen / welches man
daran spiiren und mercken kann. Dann sobald er stirbt so thun die Bienen kein gut mehr
/ sondern sitzen mit grosser Traurigkeit bey ihrem verstorbenen Kénig / ohn alle fernere
Sorg der Nahrung / und arbeiten gar nichts / sondern sterben viel mehr / es wire dann /
daff man ihnen einen andern Kénig gebe.“ (Johannes Colerus: Oeconomia Ruralis et
Domestica, Frankfurt/Main 1680, S. 544.)
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Als Konsequenz einer neuen ,biologischen® Sicht auf die Natur vollzieht sich
zwischen dem 18. und 19. Jahrhundert die Transformation des ,Staatsmodells*
in ein Organismusmodell, in dem nicht mehr die Gesetze der Herrschaft, son-
dern der Reproduktion gelten sollten. Der Bild-Begriff erlaubt es nun, einen
wissenschaftlichen, wenn auch metaphorisch gestifteten Zusammenhang zwi-
schen mehreren Ebenen herzustellen. Insbesondere als ,eingepflanztes® Bild
suggeriert dic Metapher eine Verbindung von Materie und Gedichtnis*! Ande-
rerseits erhilt die bisher affekiiv und wisuell gedachte Relation der Bienen zu
ihrer Kénigin ein neues ,psychologisches’ Fundament. Die ,gleichzeitige Vor-
stellung der Hoffnungen®, von der Espinas spricht, suggeriert ein synchroni-
siertes Bewusstsein, das jedoch nicht nur die konkreten Individuen miteinander,
sondern diese auch noch mit den kommenden Generationen verbindet, die
ebenfalls ,in® der Konigin reprisentiert sind. (In eigenartiger Verdopplung ist
die Herrscherin der lebenden zugleich die Mutter der zukiinftigen Individuen.)
Auf diese Weise erhilt die Metapher zusitzlich vererbungstheoretische Impli-
kationen und stiftet somit tatsichlich einen komplexen Zusammenhang zwi-
schen noch unzulinglich begriffenen Phinomenen.

Die Metapher des Bildes vereint in sich verschiedene Aspekte des psychischen
Zusammenhalts: Als ,Bild der Geliebten® versetzt es die Drohnen in den Zu-
stand des Schwirmens, und als ,Bild der Mutter® ldsst es die Bienen eines Sto-
ckes im ,Geist der Briiderlichkeit® [sic!] (LB, 227) zusammenleben. So wie
Maeterlinck einen poetischen Topos, Fernstenliebe, einsetzte, um das Myste-
rium der Natur erzihlbar zu machen, so zeigt sich die Wissenschaft von den so-
zialen Insekten ebenfalls konstitutiv auf die Kraft von Metaphern verwiesen.

Auch Maeterlinck vollzicht die Transformation des ,psychischen® Zusammen-
halts von einem affektiven in ein vererbungstheoretisches Modell, wenn er
schreibt, es sei ,unstreitig weit mehr das unendliche Fortbestehen ihrer Rasse,
was die Bienen in ihrer Kénigin anbeten, als die Kénigin selbst“ (LB, 68). Die
Sorge der Bienen um die Kénigin wird nun — immer unter Rekurs auf den mut-
maflichen ,Geist des Bienenstocks® — mit ihrer Sorge um die ,Zukunft des
Volkes® (LB, 64) erklirt; haben die Bienen inzwischen eine Nachfolgerin her-
angezogen, schwicht sich nimlich ihre Sorge ab. ,Ihre Anhinglichkeit nimmt
also in dem Masse zu oder ab, inwieweit die Kénigin diese Zukunft vertrice.
(Ebd.) Der Dienst an der ,,Rasse®, auch als eine ,abstrakte Gottheit” (ebd.) be-
zeichnet, der das gesamte Leben der Bienen geweiht ist, bildet auch fiir die Ko-
nigin den Vorbehalt, unter dem ihr Leben steht. LIhr Volk dient ihr und verehrt
sie, ohne dariiber zu vergessen, dass es nicht ihrer Person unterthan ist, sondern
der von ihr erfiillten Aufgabe und Bestimmung.” (LB, 68)

# Sowohl bei Hering als auch bei Semon und Espinas [Anm. 35 u. 36] wird die Meta-
pher der ,Einpflanzung® eines Bildes gebraucht, um die Funktionsweise des organischen
Gedichtnisses zu beschreiben.
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Das Bild der Kénigin als Garantin des sozialen Zusammenhangs? Die zahlrei-
chen romantischen Beziige in Maeterlincks Werk erlauben es, von hier aus eine
Spur zu Novalis zu ziehen. In Novalis’ ,,Glauben und Liebe® heifit es:

Jede gebildete Frau und sorgfiltige Mutter sollte das Bild der Kénigin in ithrem oder
ihrer Téchter Wohnzimmer haben. Welche schéne kriftige Erinnerung an das Ur-
bild, das jede zu erreichen sich vorgesetzt hitte. Ahnlichkeit mit der Kénigin wiirde
der Charakterzug der neupreuflischen Frauen, ihr Nationalzug. [...] Mit jeder Trau-
ung liefle sich leicht eine bedeutungsvolle Huldigungszeremonie einfithren; und so
sollte man mit dem Kénig und der Kénigin das gewdhnliche Leben veredeln, wie
sonst die Alten es mit ihren Gdttern taten. Dort entstand echte Religiositit durch
diese unaufhérliche Mischung der Gétterwelt in das Leben. So kénnte hier durch
diese bestindige Verwebung des kéniglichen Paares in das hdusliche und 6ffentliche
Leben, echter Patriotism entstehen.*?

Maeterlinck, als grofilem Verchrer von Novalis und Ubersetzer seiner ,,Frag-
mente” ins Franzosische®, waren diese Zeilen ganz sicher prisent; bei Espinas
ist diese Prisenz dagegen ungewisser. Dass in den Begriindungsversuchen eines
neuen psychischen Modells des Insektenstaates die reprasentationstheoretischen
,Bilder® der Politischen Romantik auftauchen, ist dennoch bedeutsam und liefle
sich vielleicht als Symptom fiir ein Unbewusstes der Wissenschaften deuten.
Die bei Espinas deutlich frither artikulierte Vorstellung, dass die Individuen des
Bienenstocks durch ein gemeinsames ,Bild‘ verbunden sind und dieses in der
Kénigin verkérpert sei, bringt vererbungstheoretische und politische Vorstel-
lungen von ,Reprisentation’ in eine metaphorisch gestiftete Bezichung. Bei
Macterlinck wird dieser Zusammenhang nicht nur daran deutlich, dass er das
»Bild der Kénigin®“ (aus der Perspektive der Drohnen: der ,,Geliebten“!) als das
entscheidende Movens des Schwirmens einsetzt und die Bienenkénigin auch als
seine Art von lebendem Symbol® (LB, 53) bezeichnet.** Die symbolistische
Aufladung der Biene erhilt hier zusitzlich das Attribut der politischen Repri-
sentation.

Es lief sich beobachten, dass Maeterlincks ,Das Leben der Bienen® eine Fiille
von Resonanzen zu romantischen wie zu zeitgendssischen wissenschaftlichen
Diskursen unterhilt. Sein Text macht eine Durchlissigkeit und Wechselwir-

42 Novalis: Glauben und Liebe oder Der Kénig und die Kénigin, § 30, in: Ders.: Werke,
hg. u. kommentiert v. Gerhard Schulz, 2. Aufl,, Miinchen 1981, S. 363.

43 Maeterlinck verdffentlichte 1895 eine franzosische Ausgabe der ,Lehrlinge zu Sais®
sowie der ,Fragmente®. Der Essay ,Novalis“ in Maeterlincks ,,Der Schatz der Armen”
(SA, 81-93) bildete das Vorwort zu dieser Ausgabe.

# Er rekurriert an dieser Stelle auch noch einmal auf den politischen Exempelcharakter,
den der Bienenstaat lange Zeit besal. Die Kenntnis ihrer politischen ,Verfasstheit® war
dabei immer auch die Grundlage eines praktischen bienenziichterischen Wissens; so muss
sich der Imker auch heute noch, wie Maeterlinck schreibt, auch gerade des Symbolcha-
rakters der Konigin bewusst sein, ,wenn er sich nicht mancherlei Misserfolgen aussetzen

will.“ (Ebd.)
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kung poetischer und wissenschaftlicher Diskurse deutlich, die sich nicht nur auf
das Unternehmen einer Remythisierung der Wissenschaften beschrinken ldsst.
Seine Psychologie des Bienenstocks konserviert zum einen romantische Liebes-
und Gemeinschaftsdiskurse, zum anderen nimmt sie Tuchfithlung zur Verer-
bungslehre auf. Maeterlincks stete Frage nach dem Daseinsritsel sorgt gewisser-
maflen zugleich fiir die Reaktivierung romantischer Vorstellungen wie fiir enge
Verflechtungen mit den zentralen Fragen der Lebenswissenschaften seiner Zeit.
Eine dieser Fragen ist das Verhiltnis von Individuum und Gattung. Das beson-
dere Faszinosum des Bienenstaates liegt fiir ihn darin, dass er eine Sozialform
vorstellt, welche die Individuen einem grofleren Ganzen unterwirft und im
,Bild* der Konigin die gegenwirtigen mit den zukiinftigen Generationen ver-
eint. Diese genealogische wie reprisentationstheoretische Dimension ist es, die
das romantische Motiv des Unbewussten als Kontinuum der Seelen auf die
Wissenschaft der Vererbung hinfithrt.

Um 1900, mit dem Revival der mendelschen Gesetze®s, zeichnet sich deutlich
die Moglichkeit ab, die metaphorische Ebene einer romantisch gedachten ,Ver-
wandtschaft der Seelen® verlassen zu konnen und dem Mysterium eine wissen-
schaftliche Basis zu geben. Durch die moderne Genetik wird dieses Ritsel eine
tragfihige paradigmatische Einfassung erhalten.

+ Vgl hierzu Robert Olby: Origins of Mendelism, New York 1966.

338



