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Eine Schau, verquer und labyrinthisch wie unser Gehirn: ,Wunderblock®, Messepalast Wien, 1989

“Als vor einigen Wochen der Tod des Kul-
turwissenschaftlers Gottfried Korff be-
trauert wurde (F.A.Z. vom 18. Dezember
2020), stand seine PreuBen-Ausstellung
von 1981 mit Recht im Zentrum der Wiir-
digungen. Sie hatte exemplarisch gezeigt,
wie die museale Inszenierung von Ge-
schichte fiir ein groes Publikum zu einer
ganz neuen Artikulationsform geisteswis-
senschaftlicher Forschung werden konn-

MEINE LIEBSTE

AUSSTELLUNG

te. Die achtziger Jahre brachten aber
auch noch einen anderen, mindestens
ebenso bahnbrechenden Typ von Ausstel-
lung hervor, mit dem die traditionelle
Trennung von Kunst und Wissenschaft
elegant ausgehebelt wurde.

Im Frithjahr 1989 arbeitete ich noch im
Neurophysiologischen Institut der FU Ber-
lin, beschaftigte mich aber bereits mehr
mit der Geschichte dieser Wissenschaft
und war insbesondere von der Frage faszi-
niert, welche Ideen und Theorien dafiir ver-
antwortlich waren, das Gehirn zu demjeni-
gen Organ zu machen, in dem Anfang und
Ende der conditio humana lokalisiert wer-
den. In dieser Situation horte ich von einer
Ausstellung in Wien, in der auch das Ge-
hirn eine wichtige Rolle zu spielen schien.
Das war ,Der Wunderblock. Eine Ge-
schichte der modernen Seele®, die in den
spater zum Museumsquartier umgebauten
ehemaligen Hofstallungen stattfand. Natiir-
lich handelte es sich nicht um eine Ausstel-
lung tiber das Gehirn, sondern iiber die Psy-
choanalyse, die an den fiinfzigsten Todes-
tag Freuds im September 1939 erinnern
sollte. Wer erwartet hatte, eine Geschichte
der Psychoanalyse vorgefiihrt zu bekom-
men, die mit Freud und seinem Wiener Zir-

kel begann, immer weitere Kreise diesseits
und jenseits des Atlantiks zog, von einer

‘medizinischen Theorie zur Kulturtheorie -

ausgebaut wurde und in der Achtundsechzi-
ger-Zeit zu einer wesentlichen Triebfeder
gesellschaftlicher Emanzipation wurde,
sah sich getduscht. Die Kuratoren Cathrin
Pichler, Wolfgang Pircher und Jean Clair
entschieden sich fiir den umgekehrten
Pfad und trugen diejenigen Entwicklungen
zur Erforschung der Seele und des Gehirns
zusammen, die fiir Freud den Fluchtpunkt
gebildet hatten. Zwar war es durchaus be-
kannt, dass der junge Freud Hirnschnitte
gefirbt, in Paris bei Charcot das Handwerk
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Als das Hirn populdr wurde: Eine Seite des ,,Wunderblock “-Katalogs mit Fritz

Kahns ,,Das Leben des Menschen. Eine volkstiimliche Anatomie

der Neurologie erlernt und eine Monogra-
phie ,Zur Auffassung der Aphasien” ge-
schrieben hatte, aber die Wunderblock-
Ausstellung zeigte auf wunderbare Weise,
dass das nur die Spitze eines humanwissen-
schaftlichen Eisbergs war, dem die Wissen-
schaftsgeschichte bis dahin nur wenig Auf-
merksamkeit geschenkt hatte.
Mesmerismus, Lavaters Physiognomik,
Gall’sche Phrenologie, Psychiatrie, Krimi-

nalanthropologie, Sexualwissenschaft, ex-

perimentelle Hirnlokalisation, Psychophy-
sik, Sinnesphysiologie — all diese Sujets,
die seit den Neunzigern zum téglich Brot
der Kulturwissenschaften werden sollten,
waren in der Schau versammelt. Damit
war Freud im Kontext aber noch langst

Foto Katalog

nicht abgearbeitet. Die eigentliche Sensati-
on lag darin, dass die Malerei von Fiissli
und Friedrich bis zu Hilma af Klint und
Max Ernst ganz selbstversténdlich als ei-
genstandiger Weg zur Erkundung der See-
le in die Ausstellung integriert wurde.
»Kann man Werke, die man Kunstwerke
nennt, Seite an Seite stellen mit wissen-
schaftlichen Instrumenten oder gar mit Ob-
jekten wie jenen seltsamen, Maschinerien
von Mesmer, deren Bedienungsweise fast
keiner mehr kennt?“, fragte Jean Clair in
seinem Katalogbeitrag. Man konnte nicht
nur, man musste es tun, um endlich die
fensterlosen Monaden von Wissenschaft
und Kunst, von Auratischem und Ge-
brauchsgegenstand aufzubrechen. Physio-

gnomische Tafeln und phrenologische
Schédel, mikroskopische Hirnschnitte und
kriminalanthropologische  Instrumente,
Kymographen und grafische Darstellun-
gen zur Messung der Nervenleitgeschwin-
digkeit, psychiatrische Zwangsjacken und
Wachsmasken von Kriminellen — diese
und zahlreiche andere Gegenstédnde konn-
te man bestaunen als Erzeugnisse der glei-
chen Kultur, die auch Symbolismus und
Surrealismus hervorgebracht hatte.

Daraus folgte nicht, dass Wissenschaft
und Kunst identisch miteinander sind,
wohl aber, dass sie sich in einem span-
nungsvollen, immer wieder neu ausgehan-
delten Verhaltnis zueinander befinden. In
der Konfrontation wurde deutlich, wie
sehr die Wissenschaften von Gehirn und
Geist mit kulturellen, dsthetischen und
politischen Annahmen beladen sind. Um-
gekehrt zeigte sich, wie sehr die kiinstleri-
schen Bildwelten in direkter oder indirek-
ter Auseinandersetzung mit den human-
wissenschaftlichen Theorien der Zeit ent-
standen sind. ‘

Dieser Ansatz wurde durch die Ausstel-
lungsarchitektur von Hermann Czech, die
noch nichts mit der Wunderkammer-Asthe-
tik der in den Neunzigern realisierten Wis-
senschaftsausstellungen zu tun hatte, kon-
genial realisiert. Czech baute in die langge-
streckte Reithalle ein Labyrinth, das durch
die zahlreichen, unter der Decke verlaufen-

- den Kabel selbst wie eine Metapher fiir das

Gehirn mit seinen Zentren und Leitungs-
bahnen wirkte. Und auch der mehrere Kilo-
gramm schwere Katalog war ein Wunder-
block fiir sich, dessen Lektiire auch heute
noch zu schonen Entdeckungen fiihrt.

In ,Wunderblock” ging es darum, die
Psychoanalyse in einen historischen Kon-
text zu stellen, um sie aus ihrem selbstrefe-
rentiellen Hamsterrad, das die Psychoana-
lytiker selbst unter immer groferen Mithen
in Bewegung hielten, zu befreien. Das war
nicht wenig. Aber die Schau war noch viel
mehr, indem sie Objekte zusammenfiihrte,
die bis dahin sorgfiltig voneinander fernge-
halten worden waren. Und schlieBlich galt
es auch fiir das Gehirn, diejenigen histori-
schen Kontexte aufzusuchen, in denen es
mit Bedeutung aufgeladen wurde, die weit
iiber die naturwissenschaftlichen Eviden-
zen hinausging. Dazu war es jedoch not-
wendig, tiber die Theorien hinaus die Be-
deutung von Experimenten, Objekten, Ap-
paraturen und visuellen Représentationen
fur die wissenschaftliche Erkenntnis zu
verstehen, und zwar in Resonanz mit den
kulturellen Bedingungen, die diese For-.
schungen in Gang gebracht hatten. Mein
Forschungsprogramm fiir die folgende
Dekade, die auch noch die Dekade des
Gehirns werden sollte, nahm allmé&hlich
Konturen an. MICHAEL HAGNER
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